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Kun toimittajat keskittyvét hehkuttamaan suoma-
laisten menestysté maailmalla, kulttuurikritiikki
valjahtaa kliseiseksi maabrdndijournalismiksi,
jossa taiteen teht&va on lisGtd vientid ja ponkit-

tad kansallista identiteettia.
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Vuonna 2008 ulkoasiainministeri Alexander Stubb nimitti
maabrindivaltuuskunnan kohentamaan Suomen maa-
kuvaa. Tarkoituksena oli nostaa valtion ulkopoliittista
asemaa, lisitd sen houkuttelevuutta investointi- ja mat-
kailukohteena ja kaikkiaan "luoda Suomelle strategia, joka
saa maailman kdintyméin puoleemme entistd useammin ja
tehokkaammin”!

Idea ei ollut uusi. Keskustelua Suomen niakyvyydesti
maailmalla kéytiin jo ennen itseniistymist, ja viran-
omaistyona Suomi-kuvaa on pyritty edistdméaén historian
saatossa propagandan, tiedotus- ja suhdetoiminnan seka
lukuisien eri tyoryhmien ja hankkeiden keinoin.?

Nykyaan maakuvaty6td tehdiian propagandavalokuvien
ja kabineteissa suhmuroinnin sijaan paljolti kulttuurin
avulla} Esimerkiksi Suomen Lontoon instituutti, Suomi-

matkailua kehittdva Visit Finland ja Suomen nayttelyt

1 Ulkoministerié (2010): Maabrindivaltuuskunta antaa Suomelle tehtivid. Haettu 25.3.2018
osoitteesta: http://formin.finland.fi/public/default.aspx?contentid-206410&nodeid-15146&content-
lan=1&culture=fi-FI

2 Kivioja, Virpi, Kleemola, Olli & Clerc, Louis (toim.) (2015): Sotapropagandasta brindadmiseen.
Miten Suomi-kuvaa on rakennettu. sarjassa Poliittisen historian julkaisuja (5), Turun yliopisto.
Docendo, Jyviskyla.

3 Tami ei ole vain suomalainen ilmié: viimeisen 20 vuoden aikana lukuisat maat ovat aloittaneet
maabrindéysprojekteja, ja ajatus “luovasta teollisuudesta” talouden, tulevaisuuden ja maabrindin
ydinasiana keksittiin Isossa-Britanniassa jo 1990-luvun lopussa. Ks. Lehtonen, Mikko, Valaskivi,
Katja & Kuusela, Hanna (toim.) (2014): Tehtivi kulttuurille: talouden ja kulttuurin muuttuvat
suhteet. Vastapaino, Tampere.
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Venetsian biennaaliin tuottava Frame tydskentelevit
valtionrahoitteisesti kotimaan imagon puolesta. Julkista
rahoitusta Suomi-brandin edistimisen nimissi ovat saaneet
my6s muun muassa Tero Saarisen nykytanssiryhma seki
Music Export Finland eli Musex-vientiorganisaatio - joka
myShemmin ymmirsi vaihtaa nimensi kansainvélisesti
vihemman harhaanjohtavaan muotoon Music Finland.

Politiikan ja elinkeinoeldmén toimijat odottavat "luo-
valta taloudelta” paljon: oli kyse rock-musiikista, printti-
kuoseista, pelituotannosta tai kalsarikdnnien kaltaisista
lifestyle-ideoista, kulttuurin odotetaan tuottavan Suomeen
ty6paikkoja, turismia ja vientituloja.

Yhden tirkeimmistid kumppaneista maabrindihanke on
saanut viime vuosina mediasta. Loka-marraskuussa 2016 ei
mennyt luultavasti paivadkadn, ettei Saara Aallon vaiheista
X Factor -laulukilpailussa olisi raportoitu suomalaisissa
verkkomedioissa. Etenkin artistin Suomelle tuomasta bréin-
diarvosta iloittiin. ”Saara Aalto toi Helsingille arvokkaan
ilmaismainoksen”, hehkutti Yle loppuvuodesta.

Suomen talouskasvusta ja Suomi-matkailun lisianty-

misestd sopii olla iloinen, ainakin jos on uusliberalistiseen

4 Viranomaisten ja median kulttuurialan mahdollisuuksiin kohdistama huomio on suurta suh-
teessa sen taloudelliseen merkitykseen. Ainakin vield vuonna 2004 tehdyn arvion mukaan luoviin
aloihin kiinnitetyt talouskasvu- ja vientitoiveet ovat varsin optimistisia. Ks. Alanen, Aku (2004):
Mité kuuluu kulttuuriin? Tietoaika 10/2004. Haettu 15.4.2018 osoitteesta https://www.stat.fi/tup/
tietoaika/tilaajat/ta_to_o4_kulttuurihtml.
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talouspolitiikkaan kallellaan. Ongelmana on kuitenkin se,
ettd koska talouden kehitys on maabrindadmisessé ensi-
sijaista, taide saa vilinearvon: sen sijaan, ettd pitdisimme
kulttuuria tarkedna esimerkiksi sithen sisdltyvien merki-
tysten tai yhteisten arvojen kannalta, sen tehtdviksi tulee
lisiti kilpailukykya.s

Taloudellinen menestys ei valttdmitea heikenni taiteen
laatua, mutta kapitalistisen retoriikan ulottuminen taiteen
kentalle vaikuttaa vaistamatta siihen, milla tavalla kulttuu-
ria luodaan. Yliopistonlehtori Samuli Norbergin mukaan
taloudellisen ja miarillisen vaikuttavuuden korostuminen
nikyy muun muassa tanssialalla: ”Kun moni tanssijakin
puhuu talouden kielell3, taiteellisista periaatteista keskus-
telu vaikeutuu.”

Talousdiskurssi leimaa jossain mairin myés kulttuuri-
journalismia. X Factor -uutisointia vasten on kiinnostavaa,
ettd suomalaisessa julkisuudessa esimerkiksi Eurovision-lau-
lukilpailuja kritisoitiin vield 1970-1980-luvuilla kaupallisuu-
desta ja pinnallisuudesta.® Téllaisia kommentteja olisi vaikea
kuvitella esitettidvin nykyéin. Ehki talouden logiikka

ohjaa niin vahvasti ihmisten ajattelua, tai ainakin julkiset

5 Lehtonen et al. (emt.)

6 Pajala, Mari (2007): Finland, zero points: Nationality, failure, and shame in the Finnish media.
Teoksessa Ivan Raykoff & Robert Deam Tobin (toim.) A Song for Europe. Popular Music and Poli-
tics in the Eurovision Song Contest, 71- 82. Ashgate, Farnham, Yhdistynyt kuningaskunta.
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keskustelut kddnnetdan niin automaattisesti talouden kie-
lelle, ettd kaupallisuus nahdain kulttuuritoimituksissakin
itsestaanselvyytena.

Opetus- ja kulttuuriministerion visioissa kulttuurista
puhutaan juhlallisesti. Sen kirjoitetaan olevan yksi keskei-
sistd kanavista, joilla Suomi voi osoittaa “ainutlaatuisuut-
taan ja omintakeista ratkaisukyky4an” maailmalle’ Kay-
tannossi Suomelle kelpaa miki tahansa huomio, samoin
journalismille. Maabrandéys- ja klikinhimoissaan toimitta-
jat eivit juuri vilittdneet kirjoittaa siitd, ettd vaikka Saara
Aalto on toki lahjakas ja ammattitaitoinen laulaja, X Factor
on niin lapeensi tuotteistettu, teenndinen ja laskelmoitu
konsepti, ettei monikaan omanarvontuntoinen muusikko
siihen osallistuisi.

Kun Aallolle mydnnettiin Suomi-palkinto suoma-
laisesta musiikkiosaamisesta, ei toimituksissa ainakaan
ddneen dldhdetty sen perusteista. "Britannian-menestyk-
sensd my6td hian on nostanut suomalaisen musiikin kan-
sainvélistymisen jalleen ajankohtaiseksi puheenaiheeksi”,

palkintoperusteluissa todetaan.?

7 Kulttuurivienti nikyy, uudistaa ja vaikuttaa. Suomen kulttuuriviennin kehittdmisohjelman
2007-2011 loppuraportti. Opetus- ja kulttuuriministerion julkaisuja 2011:20. Opetus- ja kulttuurimi-
nisterid, Helsinki.

8  Opetus- ja kulttuuriministerié (2016): Ministeri Grahn-Laasonen jakoi kahdeksan Suo-
mi-palkintoa. Haettu 25.2.2018 osoitteesta http://minedu.fi/artikkeli/-/asset_publisher/ministe-
ri-grahn-laasonen-jakoi-kahdeksan-suomi-palkintoa.
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Suomalaisen musiikin?

Maabrindaijan surkuhupaisa tehtdva on nihda suoma-
laisuutta jokaisen suomalaisen menestystarinassa. Mutta
jos journalisteja pidetdin vallan vahtikoirina, heidin tehta-
vinsd olisi ainakin pohtia, milld ehdoilla Suomi-kuvaa oike-
astaan rakennetaan, mikili sen rakentaminen edes koetaan
tarpeelliseksi. Sen sijaan kulttuurikritiikki valjahtia usein
maabrindijournalismiksi, jossa taiteen on edistettavi Suo-
men asiaa. ”Saara Aalto on nyt ensimmaiinen suomalainen,
joka on laulanut Lontoon suurimman sisdareenan yhtena
padesiintyjand”, muistutettiin Helsingin Sanomien konsertti-
arviossa talvella 2017.

Vahtikoira imeksii tyytyviiseni Simon Cowellin tarjoa-

maa luuta.

Suomi mainittu

Taloudellisten tarpeiden lisaksi maakuvaa hoidetaan
symbolisista syistd. Maabrindivaltuuskunta listasi vuoden
2010 loppuraportissaan Suomen tavoitteeksi viennin,
tydeldimin parantamisen ja suomalaisen matkailun kehit-
tamisen ohella sen, ettd uskomus suomalaisten huonosta

kansallisesta itsetunnosta unohtuisi - etti tuntuisi “tosi
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hyviltd” olla suomalainen.

Suomalaisen kulttuurinkin ajatellaan kirsivin alem-
muuskomplekseista. Oopperan kaltaisessa korkeakulttuu-
rissa alemmuudentunne perustuu siihen, ettd suomalai-
selta vaaditaan julkisessa keskustelussa aina kansainvilinen
néyttd, kun taas esimerkiksi ranskalainen tai saksalainen jo
alun alkaen katsoo olevansa vapaa kansallisista rajoitteista.”
Populaarikulttuurissa néyryytysté tuottavat etenkin Euro-
viisut, joissa Suomi on parjannyt enimmékseen heikosti.

Mutta onko kyse todella alemmuudentunteesta ja
yhteisestd hapedn kokemuksesta? Vai olisiko niin, etti suo-
malaisuutta rakenneraan kansallisen hapedn kautta median
ritualistisissa melodraamakertomuksissa?" Kansalliset ste-
reotypiat voivat pahimmillaan toimia “kuin itsedén toteut-
tavat ennusteet”, kuten tietokirjailija Olli Léytty huomaut-
taa.” Euroviisuhépeissi rypevin median olisi syytd katsoa

itseddn diskopallon peileista.

9 Maabrindivaltuuskunta (2010): Tehtévi Suomelle : miten Suomi ratkaisee maailman vihelii-
simpid ongelmia : maabrindiraportti 25.11.10. Haettu 15.4.2018 osoitteesta https://toolbox.finland.fi/
research/maabrandiraportti/.

10 Heinié, Mikko (1999): Karvalakki kansakunnan kaapin pailli. Kansalliset attribuutit Joonas
Kokkosen ja Aulis Sallisen oopperoiden julkisuuskuvassa 1975-1985. Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura, Helsinki.

n  Ks. Pajala (emt.)

12 Ldytty, Olli (2004): Erikoisen tavallinen suomalaisuus. Teoksessa Mikko Lehtonen, Olli Léytty
& Petri Ruuska (toim.): Suomi toisin sanoen, 39-62. Vastapaino, Tampere.
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Huvittavaa kansallisessa alemmuudentunnossa - tai
oikeastaan sen representaatioissa - on sen suhteettomuus.
Lihtokohtaisesti ajatus siitd, ettd maailma kiinnostuisi
suomalaisesta taiteesta tai musiikista on suunnilleen sama
kuin ettd suomalaislehdisto innostuisi yllattden vaikkapa
slovenialaisesta tai zimbabwelaisesta kulttuurista. Yleensa
tarvitaan takapiruja. Poptihti Almaa kisittelevissa uuti-
soinnissakin on jaanyt mainitsematta, ettd hinen suosionsa
taustalla on toinen suomalainen: Flow-festivaalin taiteelli-
nen johtaja Tuomas Kallio oli valitsemassa artisteja BBC:n
Sound of 2018 -listalle.

Tahti voi singahtaa taivaalle nopeastikin, mutta siella
tuikkiminen on ty6lastd, eikd median suitsutuskaan aina
auta. Toimittajat rakentavat aloittelevien tekijéiden ympa-
rille valtavaa hypei - ja moittivat, jos ndma eivit tiytd heidin
itsensd luomia odotuksia. Vasta nelja kappaletta levyttaneen
Alman Suomi-palkinnosta iloittiin syksylld 2017, koska hinen
nopeaa suosiotaan pidettiin “suomalaisesta nakékulmasta”
lupaavana ldpimurtona. YouTube-julkkis Sara Forsbergia sen
sijaan piikiteltiin julkisuudessa, koska ”lupauksia ei ole lunas-
tettu” ja keikat kérsivét yleisokadosta. Ennen kuin HIM-
yhtye 2000-luvun alkuvuosina breikkasi maailmalla, sitd
kritisoitiin Soundissa siiti, ettei “suomalaisessa musiikkiteolli-

suudessa sittenkaan olla vield valmiita isommille pelikentille”.
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”Tee siind sitten rokkia, kun olet yht4 kuin suomalai-
nen musiikkiteollisuus”, toteaa Antti Hurskainen HIM:in
julkisuuskuvaa ruotivassa esseessadn.” Than kuin toimit-
tajat eivit ymmartaisi, ettei kansainvilisen taiteilijan tai
viihdeartistin ura rakennu vuodessa.

Kansallista nyryytysté korostavien lehtijuttujen argu-
mentointi on yleensi niin 16ysa4, ettd niiden tavoitteena ei
néyta olevan arvioida teosten laatua. Sen sijaan hiapeaker-
tomukset ovat halpa keino tokkid kansan syvétkin kerrok-
set hereille: vahingoniloiset vihaajat padsevit ilkkumaan
epdonnistujalle ja fanit puolustamaan idoleitaan. Toimit-
taja hykertelee tyytyviisend, jos edes yksi uuno julistaa
keskustelupalstalla lopettavansa lehden tilauksen.

Hipeikertomusten vastakohta on trivialiteetteihin
tarttuva Suomi mainittu -uutisointi. Esimerkiksi viu-
listi Pekka Kuusisto on vuosikausia soittanut konserttien
lopuksi kansanmusiikkia, mutta kun Minun kultani kaunis on
-encore huomioitiin kansainvilisessid mediassa BBC Proms
-festivaalin yhteydessi kesilld 2016, se omittiin suomalais-
medioissa maabrindaykseen: viulisti “villitsi” brittiyleis6n

ja kiersi Iso-Britannian pikkusormensa ymparille”.

13 Hurskainen, Antti (2018): Baby, olkaamme siis suomalaisia. Teoksessa Suru ei toimi, 133-166.
Siltala, Helsinki.
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Maailmalla vaikuttaa paljon suomalaistaiteilijoita ja
-artisteja Esa-Pekka Salosesta Susanna Milkkiin, IC-98-
ryhmasti Adel Abidiniin, Alexi Laihosta Karita Mattilaan,
Sofi Oksasesta Salla Simukkaan. On myds monia, jotka tun-
netaan ulkomailla paremmin kuin Suomessa. Selja Ahavaa
luetaan Saksassa enemmaén kuin kotimaassaan; nykysirkus-
ryhmi WHS ei ndy Suomen néyttaméilla, vaikka kiertad
aktiivisesti maailman suurimpia teatterifestivaaleja; Saara
Turusen 12 kielelle kiannetyt niytelmit ovat saaneet paljon
laajemman yleison kuin hinen esikoisromaaninsa, jonka
myoti hin viimein nousi Suomessa julkisuuteen.

Suomalainen journalismi ei ole kiinnostunut kaikista
kansainviliselld kentalld tunnetuista puurtajista. Ehka
siksi, ettei heita ole mainittu Guardianissa; ehka siksi, ettei
heitd kiinnosta toimia juuri suomalaisuuden sanansaattajina;
ehka sen vuoksi, ettei heidan tukenaan ei ole riittavan
suurta tiedotuskoneistoa raatiléimassé toimittajille puoli-
valmiita menestysjuttuja. Tai sitten he ovat yksinker-
taisesti menestyneet vairissa maassa. Esimerkiksi Ville
Haapasalon suosio Vendjilla noteerattiin Suomessa vasta
pitkén ajan jalkeen. Media olisi reagoinut taatusti nopeam-
min, jos hén olisi niytellyt ruumista puoli minuuttia jos-

sain amerikkalaisdekkarissa.
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Kansainvalisyyskeskustelua leimaakin etnosentrinen
vaaristyma. Tutkija Max Ryynésen mukaan esimerkiksi
kuvataidemaailma on niin hajallaan, ettei kansainvilisesti
menestyneen” kategoria ole edes mielekis: Eija-Liisa Ahtila
tiedetdin kylld lansimaisissa museoinstituutioissa, mutta se
on vain kapea osa koko taiteen kenttdi. "Kansainviliselld”
tarkoitetaan Ryynisen mukaan yleensi Lontoota, New
Yorkia tai Tukholmaa, vaikka Soul, Mumbai, Accra, Istan-
bul, Ateena tai Pietari olisivat mielenkiintoisempia nyky-
taidekaupunkeja. Helsingin monikulttuurinen skenekiin
ei lehdissé ndy, koska toimitukset keskittyvat museoihin ja
isoihin gallerioihin.

Véairistymien oikaisemisen sijaan maabrindijourna-
lismi keskittyy myotahapein tuottamiseen. Vai mité pitéisi
ajatella uutisotsikosta ”Tuntemattoman sotilaan rajahdys-
kohtaus rikkoi Guinnesin maailmanennityksen - saavutus
huomioitiin ulkomaillakin?

On oireellista, ettd samalla kun Suomi kansainvilistyy,
kirjoittaminen sinivalkoistuu. Antti Hurskainen kritisoi
musiikkitoimittajien naiivia tapaa uskoa artistien korni
suomalaisuushdpétys: HIM:in kappaleilla on yhti paljon
tekemistd suomalaisuuden kanssa ”kuin baba ghanoushilla tai

snookerilla”, mutta Imagen ja Soundin kirjoittajat toistivat
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kyseenalaistamatta Ville Valon maalailut musiikkinsa
Suomi-vaikutteista yhtyeen kulta-aikoina. Soinnuissa ja
melodioissa kuultiin milloin Rautavaaraa, milloin Lapin
maisemien taikaa.

Myoskéin Saara Aallon tapaa korostaa suomalaisuut-
taan ei ole ihmetelty, ikdan kuin amerikkalaisen kulttuu-
ri-imperialismimyllyn lapi jauhettu tv-tuotanto sallisi
mitiddn kansallisuuden ilmaisuja.

Sama sinisilmaisyys vilittyy Hurskaisen mukaan Almaa
kasittelevistd jutuista. Muun muassa Helsingin Sanomissa
on kerrottu, kuinka Alma sienestdd, saunoo ja kalastaa,
ja kuvailtu tarkasti hinen kdyttdméansi leijonariipusta.
”Vihreidhiuksinen Suomi 100 -nukke on valmis. Kun vield
vaihtaisi sukunimensé Koskelaksi ja synnyttiisi kolme poi-
kalasta”, Hurskainen toteaa.

Kansainvilisen jetset-elamén sijaan Alma kertoo kir-
joittavansa kappaleissaan mieluummin siitd, mitd hin on
kokenut Vuosaaressa tai kalliolaisissa baareissa, koska ”se
on aitoa ja konstailematonta”.

Olen asunut seki Vuosaaressa etta Kallion kulmilla,
mutta en silti nde, missa mielessi esimerkiksi Karma-hitin
sanat "It’s coming your way, ooh ooh ah, ooh ooh ah” olisi-

vat saaneet vaikutteensa juuri niiltd seuduilta.
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Myuytti suomalaisuudesta

Toimittajat imevit Sisu-pastillia posket lommolla aina,
kun kuokka uhkaa liveti Jussin kddesti: mita ylikansalli-
semmasta kulttuurista on kyse, sitd epitoivoisemmin se
siniristiliputetaan. Ehki kulttuurin ja taiteen ei ajatella
kiinnostavan suomalaisia, jos sen kanssa ei tarjoilla mehua
ja makkaraa.

Kansallisiin symboleihin ripustaudutaan tosin my6s
siksi, ettd oman kulttuurihistorian tuntemus on maas-
samme niin ohutta. Kun Valio lanseerasi Aino-jaitelot
muutamia vuosia sitten, tuotteen aikakauslehtimainos
koristeltiin kaistaleella Gallen-Kallela-henkisestd metsé-
maisemamaalauksesta. Tarkkasilmainen saattoi havaita
kuvan olevan pastissi Kullervon kirouksesta (1899). Jdatelod
siis markkinoitiin Kalevalan kertomuksella laiminlyodysta
pojasta, joka harrastaa seksii siskonsa kanssa ja tappaa itsensa.
Itsemurhaan péatyy myds Aino, jonka mukaan herkku on
nimetty, mutta kansa nielee iki-ithanansa tyytyvéisena.

Kaleyalaa kaytetain argumenttina kulttuurijourna-
lismissakin, kun halutaan todistaa kansallistaiteilijan
“kansallisuus”. Vuoden 2017 itseniisyyspéivén tienoilla

The Guardianin toimittaja Martin Kettle kyseenalaisti Jean
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Sibeliuksen musiikin suomalaisuuden - ihan aiheesta,
vaikkakin vihén hatarin perusteluin. Artikkelia Helsin-
gin Sanomissa kommentoineen toimittaja Vesa Sirénin
mukaan Kettle oli oikeassa sikali, etta Sibeliuksen kansal-
lisuutta korostetaan liikaa ja unohdetaan hinen monikult-
tuurisuutensa ja hdnen musiikkinsa omaperéisyys. Sirén
kuitenkin rauhoitteli raivostunutta kansaa toteamalla, etta
kansainvilisyys ei suinkaan vihenni Sibeliuksen musiikin
suomalaisuutta, jonka voi kuulla hinen savellystensi Kale-
valan kerronnasta inspiroituneissa rakenteissa.

Musiikintutkija todennékoéisesti sanoisi, etti Sibeliuk-
sen teoksista kuulee ennemmin eurooppalaisten taidetren-
dien vaikutuksen kuin ”suomalaisuuden”. Mutta varmasti
Almankin kappaleissa voi havaita kalevalaisia rakenteita,
jos niin haluaa.

Suomalaista kulttuurikritiikkié leimaavat yha fenno-
maanien 1800-luvulla lanseeraamat kasitykset suomalai-
suudesta. Ajatus Kalevala-vaikutteisuudesta yhtend musii-
kin kansallisuuden kriteerini on periisin tuolta ajalta,”
samoin kasitys kansalliseepoksestamme aitona “suomalai-

sena” teoksena.

14 Kettle piti epasuomalaisena Sibeliuksen ruotsinkielisyytti ja sitd, ettd tima savelsi suurimman
osan teoksistaan ennen Suomen itsendistymisti.

15 Heinié (emt.)
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Kun maabrindijournalisti lehteilee Kalevalaa, hin
unohtaa, ettd Elias Lénnrot ei vain esittanyt suullisen kult-
tuurin tekstejd vaan valikoi kuulijoille “soveliaat” runot ja
muokkasi niitd pddmairitietoisesti ja runsaasti vapauksia
ottaen suhteessa 1800-luvun yhteiskunnan moraalikisityk-
siin ja runonlukutaitoon.”® Usein unohdetaan myos, ettd
Lonnrotin keraddma kansanrunous oli tuolloin suurimmalle
osalle suomalaisista tdysin tuntematonta ja Karjalastakin
hévidmassa. Jos Kalevalaa ei olisi julkaistu ja tietoisesti
opetettu, tistd pienesti osasta suomalaista folklorea ei olisi
koskaan tullut yleiskansallista perintod. 7

“Tieddmme miti on olla suomalainen’ sen perusteella,
miten kansallinen kulttuurimme on representoinut suo-
malaisuuden’ valikoimana erilaisia merkityksia”, Mikko
Heini6 kirjoittaa kulttuurintutkija Stuart Hallia mukail-
len.”® Kansakoulujérjestelma opetti suomalaisille, mita
suomalaisuus on. Suuri osa fennomaanien lanseeraamista
myyteistd ja kisityksistd, joita opetettiin "perinteiseni
ja muinaisena suomalaisuutena”, oli sitd paitsi perdisin

uudelta ajalta, muista kulttuureista - tai tiysin keksittyd.”

16 Himildinen, Niina (2012): Yhteinen perhe, jaetut tunteet. Lyyrisen kansanrunon tekstuali-

soinnin ja artikuloinnin tapoja Kalevalassa. Turun yliopisto, Turku.

17 Fewster, Derek (2006): Visions of Past Glory. Nationalism and the Construction of Early Fin-
nish History. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, Helsinki.

18 Heini6 (emt.)

19 Fewster (emt.)
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"Maabrandajjat yrittivit kaikkialla 16ytaa kansallisesta
kulttuuristaan erityispiirteitd, jotka poikkeaisivat kaikista
muista ja tekisivat kansakunnasta erikoislaatuisen, kiinnos-
tavan ja haluttavan”, tutkija Katri Valaskivi toteaa.

Totuus on, ettid suomalaisen sielunmaiseman tul-
keilla oli ikkunat levillaan kohti Eurooppaa. Akseli Gal-
len-Kallela sai oppinsa Pariisissa; Seitsemdd veljestd lukeva
kirjallisuushistorian tuntija huomaa heti Don Quijore -vai-
kutteet. Kalevala koottiin, koska Suomeen haluttiin oma
eepos keskieurooppalaisen kansallisromanttisen filosofian
innoittamana.

Kansallisina pidetyt aihevalinnatkin ovat ylikansallisia.
Korkealta nihtya "jarnefeltildista” jirvimaisemaa, joka oli
pitkédin suomalaisen maisemamaalauksen vakioaihe, pide-
tadn leimallisesti suomalaisuuden symbolina, mutta aivan
samanlaisten teosten uskottiin linsinaapurissa kuvastavan
nimenomaan ruotsalaista kansallismaisemaa.”

Jazzin ystavana iloitsen, kun suomalainen jazz-musiikki

huomioidaan isoissa medioissa ja jopa rock-lehdissa. Mutta

20 Toisaalta kulttuuria ei erikseen nostettu esiin Suomen vahvuutena maabrindivaltuuskunnan
loppuraportissa, koska selvityksissa ilmeni, ettei suomalainen kulttuuri ole maailmalla kovin tun-
nettua. Toisin oli esimerkiksi Japanissa, jonka maabrindiin populaarikulttuuri kuuluu keskeisesti.
Ks. Valaskivi, Katri (2014): Bréindikansakunnan kulttuuri. Mikko Lehtonen et al. (emt.), 195-222.

21 Lukkarinen, Ville & Waenerberg, Annika (2004): Suomi-kuvasta mielenmaisemaan. Kansallis-

maisemat 1800- ja 1900-luvun vaihteen maalaustaiteessa. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, Helsinki.
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vaikka takalaisilla muusikoilla on annettavaa niin Suomelle
kuin kansainviliselle musiikkikentalle, esimerkiksi Aamu-
lehden kayttami “suomijazz”-leima tuntuu koomiselta. We
Jazz -festivaalin taiteellinen johtaja Matti Nives muistuttaa,
ettei kansallisuus ole jazzissa lainkaan olennaista: “Ei ole
tietty4 suomalaista jazz-soundia.”

Kansallistaiteilijoiden ja taiteen kansallisuus on illuu-
sio. Kulttuurijournalistien soisi ymmartivén kisityksen
suomalaisuudesta historiallisesti muovautuneena sosiaali-
sena representaationa siitd huolimatta, ettd ihmisten mie-
lissd "suomalaisuus” on totta ja Sibelius, Kalevala ja Aleksis
Kivi tirkeitd identiteettisymboleita. Kansallisia kliseitd
ja myyttejd kuitenkin toisinnetaan todennékaisesti juuri
yleis6n miellyttamiseksi - tai koska toimittajilla ei ole aikaa
tai viitselidisyyttd paivittia tietojaan. On helpompaa vetda
lippu salkoon kuin lukea viitoskirja.

Suomalaiselta medialta toivoisin kuitenkin, jos en suoma-
laisen kulttuurin ja kansallisen identiteetin dekonstruoimista,
ainakin niiden kriittist4, tutkimukseen pohjautuvaa analyysia.
Se ei heikentiisi rakastettujen teosten taiteellista arvoa, péin-
vastoin. Mutta se auttaisi meitd ymmartamaan itseimme, ja
muita, paremmin kuin kansallisten kliseiden helskyttely.

Ei nimittiin tarvitse kauaa miettid, miksi suomalai-

seen maalaustaiteeseen on ilmestynyt suomaisemia vasta
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viime vuosina, vaikka Suomen taiteen kultakauden aikaan
maamme pinta-alasta ldhes kolmannes oli suota.
Toivoa, riemua loistossaan on vaikea nihd4, jos saap-

paat uppoavat hetteeseen.

Selkdsauna taiteelle

Maabrindijournalismin taustalla on kulttuurikirjoit-
tamisen laajempi paradigmanmuutos. Parin viimeisen
vuosikymmenen aikana voitolle on paissyt uutisellisuutta
korostava journalistinen ldhestymistapa, jossa kulttuuri-
journalisti edustaa mediaa taidekentilld, kun vanhastaan
kulttuuritoimittaja, tai kriitikko, on ollut taiteen edustaja
mediassa. Henkil6- ja ilmi6vetoisuus onnistuu kenties
innostamaan uusia yleis6ja kulttuurin pariin, mutta
mikali taiteen kisittelyssd edetddn journalistisen muodon
ehdoilla, ongelmana on tekstien ajautuminen kauas tai-
teesta itsestddan - sen keinoista, sisallostd ja sanomasta.”
Paivalehdiston soudellessa kohti suuren yleisén kan-

soittamia rantoja kiinnostava taidekeskustelu pakenee

22 Hellman, Heikki & Jaakkola, Maarit (2009): Kulttuuritoimitus uutisopissa. Kulttuurijour-
nalismin muutos Helsingin Sanomissa 1978-2008. Media & Viestinti 32 (4-5), 24-42. Ks. myos
Mononen, Sini (2017): Kulttuuri ilman taidetta. Kritiikin uutiset. Haettu 25.2.2018 osoitteesta

https://www.kritiikinuutiset.fi/2017/08/02/kulttuuri-ilman-taidetta/.
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erikoislehtiin ja pienjulkaisuihin. Niilldkin on paikkansa,
mutta on saili, ettd selkdsaunan saa juuri taide. Kun luen
urheilu-uutista koripallo-ottelusta, en lajia seuraamatto-
mana ymmdrrd mitaan. Silti ainoastaan kulttuuritoimituk-
set pakotetaan tekemain juttuja Pihtiputaan mummolle.

Kun kulttuuriosastojen maabrindijournalismi keskittyy
X Factor -kisaselostukseen ja taidebiennaalien kaltaisista
vientitapahtumista raportoimiseen, viediin tilaa ja huo-
miota paljolta kiinnostavalta: ei-kaupallisilta gallerioilta,
vapaan kentén tanssitaiteelta, kamarimusiikkikonserttien
kantaesityksiltd, runoudelta - Suomessa tehdyn kulttuurin
monimuotoisuudelta.

Ja kun siniristilippu liehuu, jdavit monet kulttuurin
kentin ongelmista kisittelematta. Esimerkiksi musiikkialan
epitasa-arvoisuutta vain vahvistetaan toimittajan kirjoit-
taessa suomalaisen naissaveltdjin ja naiskapellimestarin
New Yorkin -valloituksesta tai siiti, kuinka Unsuk Chin
on vasta toinen naispuolinen siveltéji, jolle on mydnnetty
Wihurin Sibelius-palkinto. Ongelman ydin, musiikkikou-
lutuksen, -alan ja -journalismin sukupuolittavat rakenteet,
jaavat tutkimatta: Taidemusiikkipiireissd on yha ihmisid,
jotka uskovat, ettei naisista ole orkesterin johtajaksi, ja
jostain syystd suomalaisista jazz-oppilaitoksista valmistuu

lahinna valkoisia heteromiehii. Musiikkilehdisto keskit-
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tyy vieldkin miesten tekemiin musiikkiin ja vihittelee
naisten aikaansaannoksia. Nama seikat vaikuttavat véisté-
matti yksittdisten muusikoiden mahdollisuuksiin ja koko
musiikkikulttuuriin.

Harmillisinta maabrindinakokulmasta kirjoitetuissa
jutuissa on niiden kritiikittdmyys ja pinnallisuus. Enka
tarkoita téll3, ettd tulisi keskittyd vain korkeakulttuuriin:
amerikkalaissarja Recrify ansaitsisi mielestini enemmaén
analyysia kuin moni Nobel-palkittu kirja. Kuuntelen mie-
luummin Vesta Burmania kuin Kaija Saariahoa, joka tai-
teellisesti tinkimattomana siveltdjiani tuskin tekee mitdan
minun mielipiteelldni hanen teostensa arvosta.

En kaipaa kulttuurikirjoittamiseen elitismié ja taide-
teoreettista retoriikkaa. Kaipaan tulkintoja, pohdintaa,
oivalluksia. Kaipaan asiantuntijadénia - kriitikoita, esseis-
tejé ja tutkijoita - myos paivalehtien kulttuurisivuille
haastamaan seka taidetta etté kasityksidmme suomalaisesta
kulttuurista. Kaipaan alykastd debatointia, ilman latistavaa
konsensushenkea, ilman tarkoitushakuisia vastakkainaset-
teluja. Kaipaan hyvin tehtyja katsauksia ja synteeseja siit,
miti eri taiteenaloilla tapahtuu.

Kaipaan myos uskallusta kritisoida taidetta ja viihdetta-
kin silloin, kun se ei ole laadukasta ja kansainvalisesti ver-

tailukelpoista - tai jos sen kansainvalisyys on Ikea-laatuista.



Maabrindijournalismi Suomen asialla 71

Kritisoiminen ei ole yhti kuin ilkeilyi ja toimittajan oman
nokkeluuden osoittamista, vaan asiantuntevaa arvottamista.
Jos taiteen kenttdi ja taiteilijoita ei haasteta, kulttuu-
rijournalismilla ei ole endd merkitysti taidetta eteenpiin
vieviand voimana. Eikid maabrindijournalismi edes ole
yleison palvelemista, jos se tarjoaa katajaiselle kansalle vain

kadenlampoisté kulttuuria ja sinivalkoista maailmankuvaa.
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